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la casa virmuale della drammaturgia contemporanca

Santarcangelo 2014 1l parte

Maria Dolores Pesce

Come sempre Santarcangelo sa dar voce alle aspettative e, oggi forse piti che un tempo, alle
inquietudini che attraversano la scena italiana contemporanea piu avveduta e sensibile.
Inquietudini che generano aspettative e dunque riflessioni ed idee che producono parole
drammaturgiche. A Bologna al convegno TeatroCentroCitta si € parlato di ricostruire una
comunita per il teatro, un teatro cui riaffidare il compito millenario di capirne e rappresentarne il
senso nella storia e nella contingenza artistica. Qui siamo alle prese con la ricerca di un luogo,
fisico e della mente, per riattivare connessioni che sembrano spente in una Societa sempre piu
disinteressata e chiusa, parcellizzata ed ossessionata, collettivamente “sola”. Cambiare il
teatro, come nella tradizione della ricerca, ovvero solo ricostruire il teatro nella sua funzione
essenziale, nei suoi riferimenti metafisici ed estetici, oltre la ricerca formale e al di la delle
scelte artistiche e drammaturgiche, domande che si rincorrono. Molte domande dell'oggi, le
risposte in farsi.

Visti sabato 19 luglio.

MOTUS Caliban Cannibal

L'evento (forse) & accaduto e il mondo si & capovolto, non restano che naufraghi e
naufragi che indagandosi cercano di riconoscersi compagni. Continua la riflessione di
Enrico Casagrande e Daniela Nicolo da La Tempesta di Shakespeare, filtrata dai secoli
attraversati tra suggestioni e riscritture, ma non intaccata nella profondita delle sue
domande su cos'e il potere, oltre la politica e fin nei territori della metafisica o anche,
se vogliamo dell'estetica e dell'arte che non € un altrove alieno e liberato (Prospero e
un regista o un produttore?). “A” e “C” (Ariel lo spirito boschivo liberatosi nel corpo di
Silvia Calderoni e Calibano, un Moahamed Ali Ltaief-Dali che non & un attore ma un
testimone di eventi reali) si interrogano tentando di riconoscersi e di riconoscere un
luogo al di la delle chiusure identitarie. Si interrogano dentro una tenda da cui la dram-
maturgia ruba immagini rimontandole come in un film, quasi a ricostruire ed enfatizza-
re la finzione come macchina significante essenziale del mondo. Una tenda, simbolo
del nomadismo come illusione di liberta e liberazione che naufraga di fronte alla
inesausta ripetitivita e riproduzione dei meccanismi del potere. Un lavoro drammaturgi-
co dunque costruito sanguinettianamente sull'attore come persona in scena cosi da
mostrare e dimostrare la finzione alienante e liberatoria. Ma la domanda resta non
risposta, e la domanda € quella antica, lucidamente celata da Shakespeare nel mecca-
nismo drammaturgico smontato, destrutturato e rimontato da Motus. La domanda €
quella relativa alla cogenza del potere rispetto alla umanita organizzata in Societa o
comunita sociale, e quindi alla sua eventuale irreversibile necessita. Cambiare i fattori
e umanizzare i protagonisti ma senza cambiare la struttura profonda accettandone
l'inevitabilita, € la risposta forse anche ottimistica del bardo. Una bella drammaturgia,
una narrazione quasi in transito tra noi e dentro di noi, la narrazione di un dopo che
ancora aspettiamo. E infine una rispondere alla confusione e alla diffidenza verso una
politica sclerotizzata in ceti e caste e per ricucire una condivisione in comunita che
precede, direi filosoficamente, ogni concreto gesto politico.

L'incontro con i due drammaturghi, la mattina del 20, ha confermato la fatica e le
esitazioni di un lavoro che viene offerto, quasi gettato al pubblico, perché venga condiviso e,
forse, anche alleviato nella sua fatica e sofferenza.
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spettacoli

di Emiliano Coraretti
nrico Casagrande e
E Daniela Nicold il loro
teatro lo hanno sem-
pre immaginato fuori dal tea-
tro. Meglio conosciuti come
Motus, fin dal 1991 i due inven-
tano spettacoli che oltre a dia-
logare con il mondo delle arti,
il cinema e la letteratura, ridi-
segnano lo spazio scenico in
modo sorprendente, a volte
quasi irriverente.

«Ilteatro cié sempre andato
strettow, spiega Daniela Nicolo.
E infatti, se nell'ormai lontano
1995 la compagnia riminese usd
una cella frigorifera per mette-
re in scena Locchio belva (dedi-
cato a Samuel Beckett), e poi
nel 2002 portd in alcuni hotel
italiani ed europei Rooms (testo
poco noto di Jean Genet), per il
nuovo Caliban Cannibal, in an-
teprima nazionale il 10 giugno
al Festival delle colline torinesi
(a Torino, dal I°al 22 giugno), i
Motus hanno scelto per palco-
scenico una light emergency tent,
la tenda di primo soccorso usa-
ta dalla protezione civile per
dare rifugio ai profughi.

Terza tappa di AnimalePoliti-
co Project («un ciclo di spettacoli
con cui intercettiamo le inquie-
tudini di una generazione che ha
paura di affrontare il domani»),
Caliban Cannibal & una sorta di
«propaggine» della Tempesta
shakespeariana. Che idue han-
no riletto a modo loro (e con
grande successo) 'anno scorso:
«In questo nuovo lavoro» spiega
ancora la Nicold, che con i suoi
Motus anima il cartellone tori-
nese insieme a Antonio Latella,
Emma Dante e il giapponese
Toshiki Okada «immaginiamo
che Ariel e Caliban si incontrino
dopo essere fuggiti dall'isola di
Prospero. I due cercano di co-
municare, mescolando italiano,
francese, arabo e inglese. Si rac-

DEBUTTA CALIBAN CANNIBAL DEI MOTUS, UNA VISIONE

DEL (DIFFICILE) DOMANI ISPIRATA A SHAKESPEARE

PER IL FUTURO
SI PREVEDONO
MOLTE TEMPESTE

contano e si danno conforto, ma
entrambi sanno di essere finitiin
un luogo di transitos.

Come accadeva nella Tempe-
sta, anche in questo lavoro Sha-
kespeare offre ai Motus solo un
pre-testo, che serve a racconta-
re la delusione per le rivoluzioni
mancate. Sotto la tenda, insie-
me al Premio Ubu Silvia Calde-
roni (Ariel), nei panni di Cali-

ban (un tempo schiavo di Pro-
spero e adesso uomo libero ma
ancora senza identita) c'é infat-
ti Mohamed Ali Later, studente
di filosofia libanese e tra i pro-
tagonisti di quella Rivoluzione
dei gelsomini che qualche anno
fa sembrd dare un nuovo volto
alla Tunisia.

«Abbiamo incontrato Mo-
hamed a Tunisi, mentre stava

Silvia Calderoni e Mohamed Ali
Later in Caliban Cannibal
(anteprima a Torino il 10 giugno)

girando un documentario sugli
scontri del 2010. Alcune imma-
gini del suo lavoro si vedranno
anche nel nostro spettacolo,
perché il suo Caliban incarna
la frustrazione per una rivolu-
zione finita nel nulla. E grazie
a lui la realta sporchera la “fie-
tion” teatrale. Ponendo il pub-
blico davanti a domande diffi-
cili, ma indispensabili». u




